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Gruflwort Bischof Dr. Peter Kohlgraf

Liebe Leserinnen und Leser,
liebe Freunde der Orgelmusik im Mainzer Dom!

Seit den Friihzeiten der Menschheit und in vielen
Kulturen 6ffnet die Musik den glaubenden Men-
schen fiir die Wirklichkeit Gottes. In der christlichen
Tradition war es zunachst die menschliche Stimme,
die in der Rezitation der Psalmen und der liturgi-
schen Texte dem Gebet eine besondere Intensitat
und Dringlichkeit verlieh. Spater unterstiitzten
Instrumente das Gebet, die Orgel vermochte un-
terschiedliche Instrumente darzustellen. Uber die
Epochen hinweg wurde sie zunehmend zu einem
ganzen Orchester. Orgelmusik kann Menschen
zum Staunen, Schweigen und Beten bringen, sie
kann Jubel und Freude unterstiitzen und Trauer
ausdriicken. Steht sie in einem besonderen Raum,
wie etwa im Mainzer Dom, ermdglicht ihr Spiel
eine wirklich ganzheitliche Erfahrung, die den
Menschen mit allen Sinnen ergreift und fur Gottes
Gegenwart 6ffnet. Die Orgel untermalt nicht den
Gottesdienst, wie manchmal gesagt wird, sondern
die Musik ist selbst Gottesdienst, sie ist Gebet.
Daher ist fir eine Kirche eine gute Orgel kein

Uberflussiger Luxus, sondern eine wichtige Grund-
bedingung fiir einen wiirdigen Gottesdienst, der
den Menschen und sicher auch Gott erfreut. Im
heutigen Gottesdienst bildet eine gute Orgel die
Grundlage fur den Gemeindegesang. Durch den
Gesang werden Menschen zu einer betenden
Gemeinschaft. Das Wort wird intensiver, das Gebet
im besten Sinne ganzheitlicher.

Hat die Kirche nicht wichtigere Aufgaben? Soll sie
das Geld nicht besser den Armen geben? Die Kir-
che hat sich zu allen Zeiten auch als Tragerin von
anspruchsvoller Kultur verstanden. Kirchenbauten,
liturgische Gerate, Werke der bildenden Kunst und
schlieBlich auch Musik sind Zeugnisse des Suchens
und des Glaubens. Daneben hat die Kirche nie
ihren diakonischen Auftrag vergessen. Sie hat das
Schéne gefordert und sich gleichzeitig dem armen
Menschen zugewandt. Die Zeiten groRer Kreati-
vitat waren kirchengeschichtlich gleichzeitig die
Zeiten vorbildlicher Zuwendung zu den Armen.

Hier in Mainz engagierte sich Bischof Wilhelm
Emmanuel von Ketteler u.a. fur die Rechte der
Arbeiter in den Fabriken und die Abschaffung von
Kinderarbeit. Er griindete einen Frauenorden, um
beispielsweise die hdusliche Krankenpflege zu
ermdglichen. Gleichzeitig fiihrte er eine umfang-
reiche Domrenovierung durch, um fiir die Feier der
Gottesdienste einen wirdigen Ort zu schaffen. Die
Feier der Liturgie forderte er durch die Wiederbe-
grindung des Mainzer Domchores.

Vom heiligen Franziskus ist Gberliefert, dass er
selbst bettelarm gelebt hat und darin seine per-
sonliche Weise der Nachfolge des armen Christus
gefunden hat. So arm und elend seine personliche
Lebensweise war, so wichtig waren ihm ein wiirdi-
ger Gottesdienst und eine kostbare Aufbewahrung
der Eucharistie.
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Das kann man auf alle AuBerungen der Kultur in
der Kirche beziehen. Alle Menschen mussen sich
um ein glaubwiirdiges Leben bemiihen, zu dem
auch Bescheidenheit und ein verantwortungsvol-
ler Umgang mit dem Besitz gehdren. Das schlief3t
aber gerade nicht aus, dass Kirche Rdume erdffnet,
in denen sich Menschen kulturell ausdriicken. In
der Musik, in der bildenden Kunst und in an-

deren Formen der Kultur zeigen Menschen die
Vielfalt menschlichen Lebens. Auch in der Musik
driickt sich aus, dass der Mensch fahig ist, tiber

das Ntzliche, Alltagliche und Zweckgebundene
hinauszugehen. Insofern dient auch die Musik dem
Menschen, so wie ein diakonischer Einsatz der
Kirche dem Menschen dient. Die Sorge um Kultur
allein verkirzt den kirchlichen Auftrag ebenso, als
wenn die Kirche sich nur um die korperliche Nah-
rung von Menschen sorgen wiirde. Der Mensch ist
eben ein Mensch aus Seele und Leib, beiden Seiten
des Menschen moéchte die Kirche dienen.

Im Mainzer Dom feiern wir in diesem Sinne eine er-
greifende Liturgie, wir laden ein zu Konzerten und
geistlicher Musik. In den Chéren und Gruppen der
Dommusik engagieren sich Kinder, Jugendliche
und Erwachsene. Viele Menschen lieben ,ihren”
Dom, er bildet das Herz der Stadt, auch wenn sie
selbst keine glaubenden oder liturgisch praktizie-
renden Menschen sind. Wir profitieren alle davon,
wenn der Dom lebt, wenn er nicht nur Museum ist,
den die Touristen bestaunen. Eine gute Orgel ist
dafir eine wichtige Grundlage. Erste Schritte fur
den Bau einer neuen Orgel sind gegangen, viele
Schritte miussen und werden folgen. Der Bau einer
neuen Domorgel ist nicht nur ein Bistumsprojekt,

sondern auch ein gesellschaftliches. Ich danke
allen, die sich bisher auf unterschiedliche Weise
engagiert haben. Nun mussen wir schauen, dass
die Begeisterung nicht nachldsst. Ich bitte Sie um
Unterstltzung durch Ihr Interesse, den Besuch des
Doms und seiner unterschiedlichen Angebote,
und schlieBlich auch um finanzielle Unterstiitzung.
Wenn die neue Orgel eines Tages fertig ist, werden
wir auch den Dom als Mitte und Herz der Stadt
neu erfahren kénnen.

Ich griiBe Sie herzlich und freue mich (ber jedes
Interesse und jeden fordernden Beitrag

-f@ ﬁ/m%

+ Peter Kohlgraf
Bischof von Mainz
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Interview Prof. Daniel Beckmann

Hintergrundinformationen

Der Mainzer Dom ist die Bischofskirche der
rémisch-katholischen Di6zese Mainz. Patrone sind
der heilige Martin von Tours, der heilige Stephanus
und die Gottesmutter Maria. Der zu den Kaiserdo-
men zdhlende Bau ist in seiner heutigen Form eine
romanische Sdulenbasilika, die in ihren Anbauten
sowohl romanische als auch gotische und baro-
cke Elemente aufweist. Neben der Giberragenden
kunst- und kulturhistorischen Bedeutung gibt er
durch seine 1000-jahrige Geschichte als Bischofs-,
Stifts-, Pfarr-, Begrdbnis- und im Hochmittelalter
sogar kaiserliche bzw. konigliche Kronungskirche
vor allem auch als geistiges Zentrum der einst
groften und bedeutendsten Kirchenprovinz
aullerhalb Roms ein beredtes und herausragendes
Zeugnis wechselvoller Geschichte und des christli-
chen Glaubens in Europa ab.

Ein,sprechender” Teil jener Geschichte ist auch die
Orgelmusik, die nun bereits seit sieben Jahrhun-
derten wesentlich dazu beitragt, die vielfaltigen
Gottesdienstformen an der Kathedrale zur gro-
Beren Ehre Gottes und zur Freude der Menschen
zu bereichern. SchlieBlich spricht das Vaticanum

Il im Allgemeinen der Orgel expressis verbis die
Fahigkeit zu, ,die Herzen machtig zu Gott und zum
Himmel emporzuheben” - so ist sie Sinnbild des
Gottlichen und Briicke zur Transzendenz. Da die
gegenwartige Domorgel jedoch den gewachsenen
Anforderungen des liturgischen und auBerliturgi-
schen Anforderungsprofils am Mainzer Dom nicht
mehr zufrieden stellend gerecht werden kann, soll
die Mainzer Domorgel eine umfassende Erneue-
rung erfahren.

Domorganist Prof. Daniel Beckmann erldutert
im Dialog mit der Offentlichkeitsstelle des Bis-
tums Mainz die Hintergriinde.

Bistum Mainz: Herr Beckmann, Sie sind als 37. Do-
morganist in der Geschichte des Mainzer Doms fiir
das Orgelspiel in Stifts- und Pontifikalgottesdiensten
sowie in rund dreil3ig Orgelkonzerten jéhrlich verant-
wortlich. Welches Instrument steht Ihnen hierfiir zur
Verfligung?

Daniel Beckmann: Die heutige Domorgel geht

im Wesentlichen auf ein Instrument des Bonner Or-
gelbauers Klais zuriick. Sie wurde 1928 im Rahmen
der letzten groBen Domsanierung ,unsichtbar”
hinter dem spétbarocken Chorgestiihl eingebaut.
Durch die Ergebnisse des II. Vaticanums und die
gewlinschte Einbeziehung der singenden Got-
tesdienstgemeinde beauftragte das Bischofliche
Domkapitel in den 1960er Jahren den Liibecker
Orgelbauer Kemper, einschneidende Veranderun-
gen daran vornehmen und einen erheblichen Teil
im Querhaus des Doms aufstellen zu lassen. Auch
durch weitere Zubauten Kempers im Querhaus
und Ostchor versprach man sich einen raumfiillen-
den Klang, der den besonderen architektonischen
Vorgaben der monumentalen Kathedrale mit

zwei Chorrdumen im Westen und Osten und den
daraus resultierenden liturgischen Anforderungen
gerecht werden sollte. Die gewachsene Domorgel
gehort seither zu den kompliziertesten Orgelan-
lagen Europas und verteilt sich mit 114 Registern
und 7986 Pfeifen auf sieben unterschiedliche
Standorte, die alle mithilfe von zehn Kilometern
Kabel von einem Spieltisch auf der siidlichen Quer-
hauschorette angespielt werden kdnnen.

Bistum Mainz: Bereits seit 1986 wird immer wieder
tiber einen Neubau der Domorgel diskutiert.
Resultieren die Uberlegungen aus klanglichen
Beweggriinden?
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Daniel Beckmann: Natdirlich ist der Klang bei allen
Instrumenten grundsatzlich das entscheiden-

de Bewertungskriterium. Hier muss man leider
konstatieren, dass die stilistische Uberformung der
1960er Jahre durch Kemper in einer allenthalben
als stark ideologisierend empfundenen Spalt-
klangdsthetik der Hamburger Orgelbewegung zu
keinem geschlossenen Klangbild flihren konnte,
zumal die klais'sche Substanz von 1928 musika-
lisch in einer spatromantischen Ara verwurzelt ist
und somit eine vollig kontrdre Sprache spricht.

Es sind also zwei ,Herzen’, die in der Brust der
Mainzer Domorgel pulsieren: einerseits ein neoba-
rocker, obertonreicher Klangaufbau mit hellen re-
spektive grellen Klangkronen bei vergleichsweise
dinnem, substanzlosem Grundtonfundament und
einer unzureichend tragfahigen Intonation — und
andererseits ein spatromantischer, letztlich orches-
tral empfundener Grundstimmenaufbau, der sich
seit Kemper allerdings in recht verzerrter Form
prasentiert. Hinzu kommt, dass sich eine mehrtei-
lige Konzeption zwar grundsatzlich als férderlich
erwiesen hat, sie in der vorfindlichen Ausfiihrung
und der Standortwahl jedoch als misslich gewertet
werden muss, da sie eine addquate Fiihrung des
Gemeindegesanges ebenso wenig ermoglicht

wie die zeichnungsfahige Darstellung komplexe-
rer musikalischer Strukturen in Gottesdienst und
Konzert.

Bistum Mainz: Sie schildern, dass eine mehrteilige
Orgel fiir den Mainzer Dom zwar férderlich ist,
obwohl sie klangliche Schwierigkeiten mit sich bringt.
Kdénnen Sie das ndher erldutern?

Daniel Beckmann: Als vor gut tausend Jahren der
Auftrag zum Bau des Mainzer Doms gegeben
wurde, dachte man naturgemaf noch nicht an
einen mdglichen Standort fur eine Orgel. Heute
als ureigenes Instrument der romischen Kirche
angesehen und nicht mehr aus ihrer Liturgie
wegzudenken, fand sie erst im 13. Jahrhundert
flachendeckenden Einzug in groBe Stadt- und
Domkirchen - so auch in Mainz. Die stete Bem-
hung, dem auBergewdhnlichen Raum mit zwei
liturgischen Zentren im Westen und Osten in

den darauf folgenden Jahrhunderten durch ein
adaquates Instrument gerecht werden zu kénnen,
wird in der gut dokumentierten Suche nach einem
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vermeintlichen Idealstandort und in der Errichtung
verschiedenster Orgelwerke im Westchor, auf den
Querhauschoretten, im Langhaus, auf den heute
nicht mehr existenten West- und Ostlettnern sowie
im Ostchor nachhaltig zum Ausdruck gebracht.
Schon friih war jedoch absehbar, dass man den
komplexen liturgischen Aufgabenstellungen mit
nur einer Orgel ebenso wenig wie den monumen-
talen Raumdimensionen mit 110 Metern Lange, 55
Metern Breite und zwei gewaltigen Kuppeln von
45 bzw. 38 Metern Hohe (Innenmalle) gerecht zu
werden vermag. So gab es bereits um 1630 vier
Orgeln an vier verschiedenen Stellen der Kathedra-
le, die — in Abhdngigkeit des liturgischen Anlasses
- je einen Teilbereich des Doms beschallen konnen
sollten. Auch der vorfindliche Losungsansatz der
1960er Jahre nutzt verschiedene Standorte, um di-
versen Aufgaben wie zum Beispiel die Begleitung
der Chore im Westchor, der antiphonalen Offizi-
umspsalmodie im Ostchor sowie des Gemeinde-
gesangs im Langhaus nachgehen zu konnen. Dank
der Entwicklungen des damaligen Orgelbaus und
der Einbeziehung elektrischer Trakturen sind die
einzelnen Teilwerke — im Gegensatz zum barocken
Losungsansatz — heute auch gemeinsam spielbar.
Allerdings hat die gegenwaértige Standortsituati-
on eklatante Schwachen: Der groere Anteil des
Instruments konzentriert sich auf den vorderen
Dombereich Westchor und Querhaus, ein kleinerer
Teil steht hinten im Ostchor. Im Langhaus, wo sich
die feiernde Gottesdienstgemeinde versammelt,
fehlt bis heute ein die klanglichen Zentren West-
Ost buchstablich ver-mitte-Indes Element. Denn
insbesondere vor dem Hintergrund des akusti-
schen Tragheitsmoments kommt es in Verbindung
mit der rund einhundert Meter gro3en Entfernung
von Orgel zu Orgel innerhalb der monumentalen
Kathedrale unweigerlich zu permanenten Echoef-
fekten, bei denen der Dombesucher immer zuerst
die ihm nédchstgelegenen Teilwerke hort, bevor

die weiter von ihm entfernten in zeitlicher Verzo-
gerung wahrgenommen werden. Auf diese Weise
entsteht — gepaart mit den ungewoéhnlichen akus-
tischen Verhaltnissen und Nachhallzeiten von bis
zu elf Sekunden - eine unangenehme Diffusitat.

Bistum Mainz: Eine Mehrteiligkeit der Orgelanlage

ist aufgrund des Raumes und ihres Aufgabenprofils
also unumgdinglich. Wie kénnte das Konzept denn im
Rahmen eines Orgelneubaus optimiert werden?

Daniel Beckmann: Im standigen Bemiihen, positive
Denkansétze weiter zu verfolgen und zu Ende zu
denken, haben die Erfahrungen der letzten fiinf
Jahrzehnte im Umgang mit der Kemper Orgel viele
Erkenntnisse mit sich gebracht, die auch wissen-
schaftlich durch aufwéandige Akustikgutachten
und entsprechende Klangproben untermauert
werden konnten. So sind kiinftig unter Aufgabe
des Standorts Querhaus bei gleichzeitiger Hinzu-
ziehung des Standorts Marktportal/Marienkapelle
klangliche Verbesserungen enormen Ausmalies
zu erwarten. Der bislang unterbelichtete Stand-
ort Ostchor, der in den Kaiserlogen ein zu gering
dimensioniertes, falsch mensuriertes, kritikwiirdig
disponiertes, unzureichend tragfahig intoniertes
und letztlich minderwertig konstruiertes Zeugnis
der 1960er aufweist, misste aufgrund der deutlich
begiinstigten klanglichen Abstrahlungsfahig-

keit mit einem Orgelneubau zum Hauptteilwerk
ausgebaut werden. Die qualitdtvolle spatromanti-
sche Substanz der Domorgel von 1928 hingegen
miisste erhalten, nach allen Regeln der Orgelbau-
kunst restauriert und an ihren urspriinglichen
Standort im Westchor zurtickgefiihrt werden, um
die Domchore dort addquat begleiten zu kén-
nen. Durch dieses neue Standortkonzept werden
die bisherigen Probleme entkréftet. Modernste
Entwicklungen des zeitgendssischen Orgelbaus,
die Verwendung digitaler Bus-Systeme und
Steuerungstechniken und eine individuell abge-
stimmte, softwaregesteuerte Spieltischausstattung
erlauben ferner den Einsatz detailliert berechneter
Delays, die ein zeitgleiches Erklingen aller Teilwer-
ke an einem definierten Standort ermdglichen.
Zusammenfassend kann man also festhalten, dass
die Mehrteiligkeit kiinftig nicht nur den vielfal-
tigen Aufgabenstellungen individueller Gottes-
dienstformen gerecht werden, sondern den Dom
im Bedarfsfall auch in Ganze hinreichend mit Klang
fullen kdnnen wird. Gleichzeitig wird dabei die
bisherige Diffusitat aufgeldst und so die ersehn-
te klangliche Zeichnungsfahigkeit und Prasenz
erreicht.

Bistum Mainz: Es klingt ungewéhnlich, dass die dltere
Substanz von 1928 (ibernommen werden soll, wéh-
rend die jliingeren Zubauten aus den 1960er Jahren
entfernt werden.

Daniel Beckmann: Unabhdngig von der klanglich-
asthetischen Komponente, auf die ich ja bereits
eingegangen bin, differiert auch die Qualitat der
Materialien sowie der handwerklichen Ausfiihrung
stark. Bei der dlteren Klais Orgel handelt es sich
um ein Instrument aus den Goldenen Zwanzi-
gern, einer Zeit des wirtschaftlichen Aufschwungs
der weltweiten Konjunktur, einer Bliitezeit der
deutschen Kunst, Kultur und Wissenschaft - und
des Instrumentenbaus. So war man bestrebt,

mit besten Materialien nachhaltige Losungen zu
finden und Instrumente fiir viele Generationen zu
bauen. In den 1960er Jahren bediente man sich
hingegen oftmals eines Materialfundus, der im
qualitativen kunsthandwerklichen Orgelbau der
Zwanziger Jahre ebenso wenig Platz fand wie in
der heutigen Zeit. Mit Elementen wie MDF-Platten,
Pressholz, Pfeifen unkonventioneller Legierun-
gen, ,Staubsaugerschlauchen”, Plastikteilen und
zahlreichen unausgereiften, elektrischen Bauteilen
ging man andere Wege, die Modernitat, Innovati-
onsfreudigkeit und Effizienz symbolisieren sollten,
heute jedoch riickwirkend als Irrwege betrachtet
werden missen.

Bistum Mainz: Wie dringend ist der Eingriff?

Daniel Beckmann: Die ganze elektrische Anlage
hat eklatante Schwéachen. Samtliche Teilwerke
(Registermagnete/Spielmagnete) werden aus
einem einzigen Netzgleichrichter versorgt, derim
Westchorbereich untergebracht ist. Die Leer-
laufausgangsspannung betrdgt nur 14,75 Volt,
die grof3en Entfernungen bedingen einen Span-
nungsabfall vom West- zum Ostchor bis zu einem
Grenzbereich reguldrer Funktion (bis zu 6,4 Volt).
Daher kommt es heute zu regelmaBigen Stérun-
gen, wie dem Ausfall einzelner Tone oder ganzer
Register. Ersatzteile der mittlerweile insolventen
Firma Kemper sind nicht mehr lieferbar und
mssen kostspielig von Fall zu Fall rekonstruiert
werden. Briichige und porése Ledermembranen,
undichte Windanlagen, altersschwache Relais und
viele weitere Bauteile signalisieren den bedrohli-
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chen Zustand der Domorgel und hatten eigentlich
schon langst ausgetauscht werden miissen. Gewis-
senhafte Recherchen haben jedoch ergeben, dass
eine vollstandige Restaurierung der Domorgel als
unwirtschaftlich und vollkommen abwegig einzu-
stufen ist. Vielmehr sind all die genannten Mangel
von einer solchen Signifikanz, dass bereits 2014 ein
Drittel der Gesamtanlage stillgelegt werden muss-
te. Weitere Ausfalle sind zeitnah zu befiirchten,
sodass kein Weg mehr an einem raschen, grundle-
genden Eingriff respektive einer gro3 angelegten,
sukzessiven Renovation vorbei flihrt, um der dro-
henden Verstummung der noch klingenden Teile
der Mainzer Domorgel zuvorzukommen und der
exemplarischen Vorbildfunktion der Dommusik
der Mutterkirche des altehrwiirdigen (Erz-) Bistums
Mainz endlich gerecht werden zu kdnnen.

Bistum Mainz: Herr Beckmann, vielen Dank fiir das
Interview!
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Interview Sabine Flegel

Bistum Mainz: Frau Flegel, Sie sind eng mit dem
Mainzer Dombauverein verbunden und setzen sich
unermlidlich fiir dessen Belange ein. Erzihlen Sie uns
von lhrer Motivation.

Sabine Flegel: Daich ein echtes ,Meenzer Madche”
bin, liegt mir unser Dom sehr am Herzen. Sich fiir
die Erhaltung und Sanierung des Wahrzeichens
unserer Stadt einzusetzen ist eine besondere
Herausforderung und Ehre, die ich gerne wahr-
nehme. Als mich der Vereinsgriinder Anton Issel
vor nunmehr 8 Jahren ansprach, aktiv im Vorstand
mitzuarbeiten, zégerte ich nicht und sagte JA!

Ich wirkte zunachst als Schriftfihrerin, dann als
stellvertretende Vorsitzende und seit 2009 als 1.
Vorsitzende im Vorstand. Dieses Ehrenamt ist sehr
anspruchsvoll, denn es gilt auch die 2200 Mitglie-
der zu betreuen und zu motivieren, sich immer
wieder auf’s Neue fiir unseren Dom einzusetzen.

Bistum Mainz: Welche Projekte konnte der Dombau-
verein in den letzten Jahren unterstiitzen?

Sabine Flegel: Wir sind dankbar und auch ein
bisschen stolz, dass wir durch die grof3artige

Unterstlitzung unserer Vereinsmitglieder, deren
Herz ebenfalls fiir ,unseren Dom” schlagt, wertvol-
le Hilfe bei den aktuellen Renovierungsarbeiten
leisten konnten. Konkrete Projekte waren zum
Beispiel der Einbau einer hochmodernen Audio-
und Bildiibertragungsanlage, der komplexe Aus-
tausch der verwitterten Turmspitze des westlichen
Vierungsturmes durch eine Kopie, die Renovierung
der St. Gotthard Kapelle sowie die Restaurierung
des Schénborn-Denkmals.

Bistum Mainz: Und nun setzen Sie sich fiir eine neue
Domorgel ein?

Sabine Flegel: Die gegenwartige Domorgelsitu-
ation wird der Bedeutung des tausendjdhrigen
Martinsdoms in keiner Weise gerecht und ist
unserem Domorganisten im gottesdienstlichen
und konzertanten Orgelspiel eine unzufrieden-
stellende Partnerin. Am meisten aber leiden wir
Mainzer unter der Situation, im Gemeindegesang
nicht gut genug gestiitzt und gefiihrt werden zu
kénnen. Der Musik kommt im Verkiindigungsauf-
trag eine zentrale Bedeutung zu, sie vermag Dinge
auszudriicken, die mit Worten nicht genannt
werden konnen. Gerade in dieser sakularen Welt,
in der viele auf der Suche nach Sinn und Erfillung
sind, ist es besonders wichtig, entsprechende
Voraussetzungen zu schaffen. Nachdem in den
letzten Jahren und Jahrzehnten grof3e Anstren-
gungen unternommen wurden, eine optimale
Orgelldsung fiir unseren Dom zu planen, waren
wir uns vom Verein schnell einig, dass wir dieses
ambitionierte Jahrhundertprojekt daher mit einer
+Anschubfinanzierung” in Hohe von 500.000 Euro
unterstiitzen mochten. Gleichzeitig haben wir uns
vorgenommen, den Erneuerungsprozess auch
immer wieder mit Aktionen zu begleiten.

Bistum Mainz: Vielen Dank fiir Ihr Engagement und
das Gesprdch!
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Interview Domdekan Heinz Heckwolf

Bistum Mainz: Herr Domdekan, wie lange gibt es
schon Uberlegungen, im Dom eine neue Orgelanlage
zu bauen, und was waren erste Schritte auf dem Weg
der Umsetzung?

Heinz Heckwolf: Uberlegungen gab es schon seit
Jahren. Konkret wurden sie im November 2005,
als das erste Orgelsymposion stattfand und eine
Domorgelkommission mit Fachleuten gebildet
wurde. In dieser Kommission wurde das musikali-
sche Konzept beraten und entschieden, Uber den
Standort der Orgel diskutiert, nattrlich auch tber
die Frage der Finanzierung.

Bistum Mainz: Was sind die Herausforderungen beim
Bau einer Orgel im Mainzer Dom?

Heinz Heckwolf: Bleiben wir bei der Frage nach
dem Standort: Wo ist in diesem Dom der geeig-
nete Standort fiir eine neue Orgel? Wie ist die
Wirkung einer neuen Orgelanlage in diesem roma-
nischen Kirchenraum? Das war das Thema.

In unserem Dom gibt es ja keinen Haupteingang
mit einer Empore dariiber, die eine Orgel aufneh-
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men kénnte. Die jetzige Anlage ist Uber mehrere
Standorte verteilt. Soll es dabei bleiben oder kom-
men andere Standorte in Frage?

Ein weiteres Thema war die komplizierte Akustik
im Mainzer Dom.

Bistum Mainz: Sie haben den Rat von Fachleuten
hinzugezogen?

Heinz Heckwolf: Ja, zum Beispiel beim Thema
Akustik. Beraten hat uns Prof. Dr. Jirgen Meyer. Er
ist emeritierter Professor fiir Akustik an der Tech-
nischen Universitat Braunschweig, Verfasser eines
wegweisenden Buches Uber Kirchenakustik und
eines Gutachtens Uber die Akustik des Mainzer
Domes.

Beteiligt waren u.a. Prof. Peter Planyavsky, langjah-
riger Kirchenmusiker am Stephansdom in Wien, die
Domorganisten von Erfurt und Regensburg, Prof.
Silvius von Kessel und Prof. Franz Josef Stoiber,
spater kamen Prof. Dr. Winfried Bonig und Josef
Still, die Domorganisten von Koln und Trier, hinzu.
Begleitet hat uns bei den ersten Schritten Prof. Dr.
Wolfgang Bretschneider, Président des Allgemei-
nen Cécilienverbandes, selbst Organist am Bonner
Mdnster.

Eingeschaltet waren die Staatliche und Kirchliche
Denkmalpflege. Dr. Joachim Glatz und Dr. Wolf-
gang Meister vom Landesamt fiir Denkmalpflege,
heute Generaldirektion kulturelles Erbe. Herr Dr.
Markus Fritz-von-Preuschen ist jetzt unser Ge-
sprachspartner. Die Kirchliche Denkmalpflege
vertrat Dr. Hans Jirgen Kotzur, der Direktor des
Dom- und Didzesanmuseums, heute arbeiten wir
zusammen mit dem Didzesankonservator, Baudi-
rektor Johannes Kramer, und der Konservatorin
Diana Ecker.

Beim Orgelbau geht es auch um die duBBere Ge-
staltung. Prof. Dipl. Ing. Thomas Schmitz von der
Technischen Universitat Aachen trug entscheidend
dazu bei, eine ausgezeichnete Losung zu finden.
Beteiligt waren und sind selbstverstandlich die
Kirchenmusikfachleute aus unserem Bistum:
Domorganist Albert Schonberger, heute Prof.
Daniel Beckmann, Domkapellmeister Prof. Mathias
Breitschaft, jetzt Karsten Storck und Didzesan-
kirchenmusikdirektor Thomas Drescher und Dan
Zerfass, der Domkantor in Worms.

Bistum Mainz: Die neue Orgelanlage wird an den
bisherigen Standorten aufgebaut oder...?

Heinz Heckwolf: Sie wird nur zum Teil an den
gleichen Standorten aufgebaut. Horproben, be-
sonders wahrend des ersten Symposions, ergaben:
Zwei bisherige Standorte miissen unbedingt bei-
behalten werden, namlich der Ost- und der West-
chor. Ein neuer Platz fiir ein Teilwerk der neuen
Orgel wurde ebenfalls gefunden: Der freie Raum
oberhalb der Marienkapelle Richtung Marktportal.
Im Verlauf der vielen Treffen wurde entschieden,
den Standort auf der sudlichen Chorette aufzu-
geben, auch den Standort Gber dem Eingang zur
Gotthardkapelle.

Bistum Mainz: Sie arbeiten jetzt mit der Bietergemein-
schaft der Orgelbaufirmen Rieger (Osterreich) und
Goll (Schweiz) zusammen. Haben Sie diese Entschei-
dung alleine getroffen?

Heinz Heckwolf: Natirlich nicht! Nachdem die
Standorte festgelegt waren und auch das musi-
kalische Konzept feststand, haben die Fachleute
in der Domorgelkommission im Rahmen einer
Ausschreibung bei renommierten Orgelbaufirmen
in Deutschland und im benachbarten Ausland
Vorschldge eingeholt. Viele Unternehmen haben
sich an diesem Wettbewerb beteiligt und ihre

Planungen vorgestellt. Die Fachleute haben die
einzelnen Konzepte bewertet und schlieB8lich dem
Domkapitel einen Vorschlag unterbreitet, den sich
das Domkapitel zu eigen gemacht hat.

Bistum Mainz: Nun liegt der Vorschlag fiir eine neue
Orgelanlage im Dom zu Mainz auf dem Tisch und
jetzt...?

Heinz Heckwolf: Jetzt haben wir nicht nur einen
Vorschlag fir den Bau einer neuen Orgel im Main-
zer Dom, wir haben auch einen Vertrag mit den
Orgelbaufirmen. Dieser Vertrag wurde von Dr. Jan
Schuld, von der Rechtsabteilung des Bischoflichen
Ordinariates, Gberprift.

Wenn der Vertrag unterschrieben ist, kann die
konkrete Umsetzung beginnen.

INTERVIEW DOMDEKAN HEINZ HECKWOLF | 15



T B Westchor
B Ostchor
B Marienkapelle

Eine Orgel — Drei Standorte — Ein Konzept

oo

Uberlegungen der Orgelbauer zum Konzept

Die Aufgabenstellung zur neuen Domorgel ist
klar und kann in einer einzigen Frage ausgedriickt
werden: Wie kann ein Raum dieser Gro3e mit der
auBergewdhnlichen Situation zweier sich gegen-
Uberliegender, liturgisch gleichwertiger Chore im
Westen und Osten des Doms mit nur einer Orgel-
anlage den hochsten liturgischen und konzertan-
ten BedUrfnissen entsprechend beschallt werden?
Diese Frage birgt aber auch schon erste Hinweise
auf die duBerst komplexe liturgische und raumli-
che Situation. Wo sonst findet das kirchliche - und
damit verbunden das musikalische - Geschehen
in so groBBer rdumlicher Distanz zueinander, aber
teilweise gleichzeitig statt? Sehr schnell wird klar,
dass hier auf Grund dieser Komplexitat die ,alt-
bewdhrten Konzepte” - groBe Hauptorgel, kleine
Chororgel - nicht greifen.

,Eine Orgel — Drei Standorte - Ein Konzept” Diese
drei Schlagworte aus der Uberschrift — egal in
welcher Reihenfolge man sie liest — nehmen schon
einen ganz wesentlichen Aspekt unserer Uberle-
gungen vorweg. Wir sind von Anfang an davon
ausgegangen, dass die neue Orgelanlage sowohl
musikalisch als auch gestalterisch eine Einheit
bilden soll. Gleichzeitig ist aber auch offensichtlich,
dass dies von nur einem Standort im Dom nicht
zu bewerkstelligen ist. Da sich der Schwerpunkt
des liturgischen Geschehens auf die beiden am
weitesten entfernten Standorte des West- und des
Ost-Chores konzentriert, scheint es naheliegend
und richtig, diesen zwei Standorten entsprechen-
de Teile der Orgel zuzuweisen. Dennoch, wie auch
immer diese beiden ,Orgelwerke” musikalisch
konzipiert sein mogen, es wird nicht gelingen,
damit die Gemeinde im Gottesdienst musikalisch
zu flhren und zu begleiten. Dazu braucht es einen
zusatzlichen Standort in rdumlicher Nahe zur
Gemeinde und idealerweise in halber Distanz der
beiden fast 100 m voneinander entfernten Chére.
Diesem Standort fallt neben der Gemeindebe-
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gleitung aber noch eine weitere, sehr wichtige
Aufgabe zu, ndmlich das Bindeglied von West und
Ost herzustellen. Wenn diese grundlegenden, aus
den musikalischen Anforderungen erwachsenden
Gedanken nun in Bezug zur gegebenen Raumsi-
tuation gestellt werden, ergeben sich drei sinn-
volle Standorte mit je einem Teilwerk der neuen
Domorgel: im Westchor (hinter dem historischen
Chorgestiihl), an der Marienkapelle und im Ost-
chor (hinter den vier Oberkapellen-Arkaden).

Wie schon bei den Standorten der Teilwerke gibt
auch bei den Spieltischpositionen der liturgische
und konzertante Gebrauch der Orgel die Richt-
linien vor. So kann davon ausgegangen werden,
dass jeder Standort auch seinen eigenen Spieltisch
erhalt, von dem aus die anderen Teilwerke mit
bedient werden kdnnen. Demnach gibt es je einen
Spieltisch im Westchor, im Ostchor und an der
Marienkapelle. Zusatzlich ist ein weiterer Spieltisch
geplant, der Konzertspieltisch, welcher auf dem
Podium am Ful3e der Treppen zum Westchor stati-
oniert ist. Stationiert deshalb, weil er von diesem
Standort aus auch auf die unterste Ebene gefahren
und im ganzen Dom verschoben werden kann, je
nachdem wo er eingesetzt wird.

Q.

v \ f

—

‘\\\\\\\\\

i
=
l—= L

oooo

g

,_ D

+

w\
ES \I|||||||n||||||nl\\\\\\\\‘

I
1
== \\\\Q

+

1

B
[\ ||||||||ms%\<\\\\‘

+

i

NN N

1 N\Ek

EINE ORGEL — DREI STANDORTE - EIN KONZEPT | 17



Musikalisches Konzept

Uberlegungen der Orgelbauer zum Konzept

Es ist uns ein groBes Anliegen, nicht einfach nur
eine weitere ,Monumentalorgel” mit vielen Regis-
tern von mehr oder weniger ausgepragtem Cha-
rakter zu realisieren, wie sie an so manch anderem
Ort zu finden ist. Vielmehr stellen wir uns ein sehr
subtiles und mehrschichtiges Klangkonzept vor,
welches durch seine musikalische Wandlungsfa-
higkeit das groBtmaogliche Stil- und Klangspektrum
ermaoglicht, sich aber gleichzeitig sehr stark an den
liturgischen Standorten und deren musikalischen
Bedurfnissen orientiert. Daraus, und unter Berlick-
sichtigung der vorhandenen historischen Pfeifen-
substanz von 1928, resultiert ein Klangkonzept,
das es dem Musiker erlaubt sich im rdumlichen

als auch klangstilistischen Sinn musikalisch im
Raum zu bewegen. Die einzelnen Teilwerke sollen
klangliche Schwerpunkte erhalten, die einerseits
mit der entsprechenden liturgischen Verwendung
Ubereinstimmen, andererseits in wechselseitiger
Beziehung mit den jeweils anderen Standorten
aufs Engste vernetzt sind.

Der Westchor hat sich tiber die Jahre als bevor-
zugter Standort der Domchore etabliert und
bildet so ein wesentliches musikalisches Zent-
rum, insbesondere bei groBen Hochamtern, aber
auch entsprechenden Chorkonzerten. Damit fallt
diesem Teilwerk schwerpunktmaBig die Aufgabe
der Chor- und Orchesterbegleitung zu, was sich
auch klanglich sehr gut mit dem Gedanken der
Wiederverwendung historischen Pfeifenmaterials
verbinden lasst. Von den geplanten 62 Registern
(auf 3 Manualwerke und Pedal verteilt) werden
48 Register aus der friiheren Klais-Orgel von 1928
ibernommen, 9 Register nach der originalen
Klais-Disposition rekonstruiert und der Rest neu
dazu ergdnzt. Durch die besondere Anordnung
der Windladen mit einer,gerichteten” Klangab-
strahlung kann eine optimale Prdsenz im Raum
gewahrleistet werden.

Gegeniberliegend im Ostchor wird in den vier
Arkaden und den dahinterliegenden Oberkapel-
len das grof3te Teilwerk des Ensembles plaziert.
Wenngleich nicht vordergriindig erkennbar, so
erweist sich dieser Standort doch als musikalisch
sehr geeignet, was in erster Linie der schlichten ro-
manischen Bauform mit ihren gewdlbten Flachen
zu verdanken ist. Dieser Standort mit dem hier fir
die Orgel zur Verfiigung stehenden Platz ist denn
auch pradestiniert fir die Funktion der,Hauptor-
gel”. Dieses Teilwerk deckt als Komplementierung
des Ensembles die symphonisch-orchestrale Seite
der Orgel ab, was vorzugsweise im Literaturspiel
und der Improvisation, aber auch bei den ,gro-
Ben” Festanldssen im Dom zum Tragen kommen
wird. Mit total 95 Registern (auf 6 frei zuteilbare
Manualwerke und Pedal verteilt) ist das Teilwerk
im Ostchor am umfangreichsten ausgestattet und
muss denn auch in der Lage sein, vom erhdhten
Standort aus den gesamten Dom mit der entspre-
chenden Klangfiille zu versehen.

Das Teilwerk an der Marienkapelle ibernimmt
hauptsdchlich die Aufgabe der Gemeindebeglei-
tung und die Funktion als klangliches Bindeglied
zwischen Westchor- und Ostchor-Orgel. Durch die
Situierung eines Teilwerks an diesem bis dato nicht
genutzten Standort in unmittelbarer Nahe zu den
Zuhorern im Mittelschiff kann die musikalische
Situation deutlich optimiert werden. Mit 49 Regis-
tern (auf 3 Manualwerken und Pedal) ist der zur
Verfligung stehende Platz voll ausgentitzt. Einzig
bei diesem Teilwerk ist der entsprechende Spiel-
tisch so nahe beim Orgelkorpus, dass eine direkte
mechanische Spieltraktur realisiert werden kann.

Insgesamt wird das neue Instrument 206 unter-
schiedliche Klangfarben zu einem einzigartigen
Ensemble vereinen und so die hochstehende
Musiktradition am Mainzer Dom bereichern.
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Disposition Marienkapelle l .
Balg Lade ‘%
n Principal 16' C - F |:| |:| il
] CEEESED &
Hauptwerk Schwellwerk LN | %
I. Manual | C-c4 ll. Manual | C-c4 S N 1
,’/ Schwellrippen Positiv \B\ass - & ,,A/ /
1. Praestant 16’ 26. Rohrflote 16’
2. Principal 8 27. Holzgedackt 8 e 3&
3. Gamba 8’ 28. Quintadena 8’ =5 £
4. Rohrflote 8’ 29. Traversflote 8’ FIEE |
5. Octave 4 30. Fugara 4 o Sk =
6. Gemshorn 4 31. Rohrfléte 4 g e ':; S ;é . 5 u A
7. GroRterz 31/5 32. Nasat 22/3 = |22]3]818]3
8. Quinte 22/3 33. Schweizerpfeife 2' ﬁ — \ i
9. Superoctave 2 34, Terz 13/5 =
10. Cornet % 8’ 35. Corona \Y 2 Hg?sgm - ‘] I
11.  Mixtur V-V 11/3 36. Trompete 8 — Sehwelrispen Sehwelierk
12. Fagott 16’ 37. Oboe 8 was s,
13. Trompete 8’ Tremulant :[_ Padal ;2‘; i%:j ?
L EE2368G88
Positiv (expr.) Solo B ot o 1 H
Il. Manual | C-c4 IV. Manual | C-c4 | E g ; % é iéé%izé
SR 7
14. Bourdon 16’ 38. Crotales 8 L “Isla I
15. Salicional 8’ L e|2|E 3 ! ! I
16. Gedackt 8’ Pedal | C-g1 H EE ;E § g ! {'
17. Flauto amabile 8’ o | \
18. Principal 4 39. Untersatz 32 S Il ——
19. Flauto dolce 4 40. Principalbass 16’ S : § | e
20. Sesquialtera [ 22/3' 41. Violone 16' | s | p
21. Flageolet 2 42. Subbass 16' e I ==
22. Larigot 11/3' 43. Octavbass 8’ Ef e =5
23. Scharff WY 1 44. Violoncello 8’ SO :hiaj: ;:?;l i
24. Ducian 8 45. Choralbass 4 e 1 e i_
25. Vox humana 8’ 46. Hintersatz v 22/3' | - | | 1 ‘_,h S
Tremulant 47. Posaunenbass 16 | l ‘ L
48. Choral-Trompete 8’ ] e rl 1 L l
49. Klarine 4 ] | | | N [ |
Koppeln mech: 1171, I/1, NI/11 | I il
Koppeln el.: Alle Normalkoppeln + Oktav- i
koppeln nach Absprache
Spielhilfen: Nach Absprache [ I ﬁﬁ
Extras: Zimbelstern | I—,— | -

7
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Disposition Ostchor

Grand Orgue
I. Manual | C-c4 | floating

1. Montre 16
2. Violon 16
3. Montre 8
4. Viole de Gambe 8
5. Flate harm. 8
6. Cor de Chamois 8’
7. Grosse Quinte 51/3
8. Prestant 4
9. Salicional 4
10. Quinte 22/3'
11. Doublette 2
12. Grande Fourniture V-VI 2
13. Cymbale n-1v 1
14. Cornet Vv 8’
15. Bombarde 16’
16. Trompette 8’
17. Clairon 4
Positif (expr.)
Il. Manual | C-c4 | floating
18. Bourdon 16’
19. Principal 8’
20. Salicional 8
21. Unda maris 8
22. Bourdon 8
23. Prestant 4
24. Flate 4
25. Nazard 22/3
26. Doublette 2!
27. Tierce 13/5'
28. Larigot 11/3"
29. Septieme 11/7
30. Piccolo 1
31. Plein Jeu 1% 11/3'
32. Basson 16
33. Euphone 8’
34. Cromorne 8’

Tremblant
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Récit (expr.)
lll. Manual | C-c4 | floating

Solo (expr.)
IV. Manual | C-c4 | floating

Pédale | C-g1

35. Quintaton 16
36. Diapason 8
37. Viole de Gambe 8
38. Flate harm. 8
39. Voix céleste 8
40. Cor de nuit 8
41. Eoline 8
42. FlOte oct. 4
43. Viole 4
44. Nazard harm. 22/3
45. Octavin 2'
46. Tierce harm. 13/5'
47. Fourniture V 1
48. Bombarde 16’
49. Trompette harm. 8’
50. Clairon harm. 4
51. Basson Hautbois 8
52. Voix humaine 8’
Trémolo

Orchestre (expr. Solo)

IV. Manual | C-c4 | floating

53. Contre Viole 16’
54. Viole d' orch. | 8
55. Viole d'orch.ll 8’
56. Viole d’ orch. Il 8’
57. Viole céleste 8
58. Violine 4
59. Harm.aeth. V-Vi 2
60. Clarinette 8’

61. Diapason Stentor 8
62. Concert Flute 8
63. Octave Stentor 4
64. Concert Flute 4
65. Grand Cornet 8
66. French Horn 8’
67. Tuba Sonora 8
68. Chimes 8
Tremulant

Chamade

IV. Manual | C-c4 | floating

69. Tuba Imperial en cham. &
70. Tuba Imperial en cham. 4
71. Tromp. Royal en cham. 16
72. Tromp. Royal en cham. 8
73. Tromp. Royal en cham. 4
74. Tromp. Royal en cham. 2’
75. Marimba 8’

76. Soubasse

77. Contre Violon
78. Contrebasse
79. Violonbasse
80. Montre

81. Violon

82. Bourdon

83. Quinte

84. Principal

85. Flate

86. Violoncelle
87. Bourdon

88. Tierce

89. Fllte

90. Contrebombarde
91. Bombarde
92. Basson

93. Trompette
94. Basson

95. Clairon

Koppeln: in Absprache
Spielhilfen: in Absprache
Extras: geteiltes Pedal

32
32
16’
16
16’
16
16

10 2/3'

g
g

8"

g
62/5'
4

32
16’
16
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Disposition Westchor

Hauptwerk (expr.)
I. Manual | C-c4 | floating

1. Principal 16
2. Principal 8’
3. Schweizerpfeife 8
4. Nachthorngedackt 8
5. Dulciana 8
6. Octave 4
7. Jubalflote 4
8. Nachthorn 4
9. Quinte 22/3'
10. Superoctave 2'
11. Cornett 4-5f. 8
12. Mixtur 4-6f.
13. Cymbel 5f.
14. Bombarde 16’
15. Trompete 8
16. Clairon 4
Positiv (expr.)
Il. Manual | C-c4 | floating
17. Quintadena 16’
18. Principal 8
19. Hohlflote 8’
20. Quintadena 8
21. Spitzflote 8’
22. Unda maris 8
23. Praestant 4
24. Rohrflote 4
25. Rauschquinte 2f.
26. Blockflote 2
27. Mixtur 5f.
28. Rankett 16
29. Trompete 8
30. Krummhorn 8
31. Englischhorn 8

Tremulant
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Schwellwerk (expr.)
Il. Manual | C-c4 | floating

32. Bordun 16
33. Principal 8’
34. Salicional 8
35. Vox coelestis 8
36. Lieblich Gedackt 8
37. Principal 4
38. Querflote 4
39. Quintadena 4
40. Gemsquinte 22/3
41. Nachthorn 2'
42. Terzflote 13/5'
43. Nasard 11/3'
44. Scharff 3-4f1.
45. Dulcian 16’
46. Klarinette 8’
47. Oboe 8
Tremulant
Solo
IV. Manual | C-c4 | floating
48. Domtrompete 8’
Pedal (expr) | C-g1
49. Untersatz 32
50. Principal 16
51. Subbaf} 16
52. Quintbal} 102/3'
53. Oktavball 8
54. Flote 8
55. Gedackt 8
56. Pedaloktave 4
57. Rauschpfeife 4f,
58. Posaune 16
59. Dulcian 16
60. Trompete 8
61. Schalmey 4
62. Singend Cornett 2'

Koppeln: in Absprache
Spielhilfen: in Absprache
Extras: geteiltes Pedal
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Kurz-Vita Orgelbau Goll AG Kurz-Vita Rieger-Orgelbau

ORGELBAU
GOLL LUZERN

Friedrich Goll (1839-1911), geboren in Bissingen
(Wirttemberg) lernt 1853-58 das Orgelbauhandwerk
bei seinem Bruder Christoph Ludwig Goll in Kirch-
heim u. Teck. Nach seinen Wanderjahren u.a. in Paris
und England arbeitet er bei Friedrich Haas, einem
der bedeutendsten Orgelbauer des 19. Jahrhunderts.
1868 tibernimmt Friedrich Goll die Haas'sche Werk-
statt in Luzern. Die Qualitat seiner Instrumente und
sein hervorragender Ruf ermdglichen eine kontinu-
ierliche Vergrosserung des Betriebes bis auf ca. 70
Angestellte (um 1910). Bis 1895 werden mechanische
Kegelladen gebaut, danach pneumatische Systeme
nach eigenem Patent. 1905 Ubernehmen die S6hne
Karl und Paul das Geschéft und fiihren es durch eine
bewegte Zeit bis zum international gefeierten Bau
der grossten Orgel der Schweiz in der Klosterkirche
Engelberg (IV, 135 Reg., 1926). 1928 wird die Akti-
engesellschaft gegriindet mit den Teilhabern Paul
Goll (techn. Direktor) und dem Intonateur Wilhelm
Lackner. 1955 stirbt Paul, sein Sohn Friedrich steigt in
dritter Generation in die Fussstapfen seines Vaters.

Nach dem tragischen Unfalltod von Friedrich Goll
Ubernehmen Beat Grenacher und Jakob Schmidt
1972 die traditionsreiche Luzerner Orgelbaufirma.
Beat Grenacher widmet sich dem klanglichen Bereich
von der Mensurierung bis zur Intonation. Mit lang-
jahriger Erfahrung und minutiésem handwerklichem
Geschick gelingt es immer wieder, die einzelnen
Klangnuancen des Instruments an die Gegebenhei-
ten des Raumes anzupassen und ein in sich geschlos-
senes Klangbild zu erschaffen. Jakob Schmidt ist der
Entwerfer und Konstrukteur mit feinsinnigem Gespir
fir die Proportionen und tbersprudelnder Phantasie
fur spannungsvolle Orgelprospekte. Oberstes Ziel ist
es, den Orgelspielern ein Hochstmass an Sensibilitét
fur eine differenzierte Spielart zu ermdglichen. Durch
Studien an historischen Instrumenten und Weiter-
entwicklungen von verschiedenen Einzelteilen wird

eine rein mechanische Tontraktur auch bei grossen
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Instrumenten (bis ca. 65 Register) und héchsten
Qualitatsanforderungen realisierbar. Im Friihling 1998
stirbt Jakob Schmidt nach schwerer Krankheit.

Ab 1999 sind Beat Grenacher und Simon Hebeisen
Geschaftspartner des Betriebs mit 15 Mitarbeitern.
Simon Hebeisen kehrt nach seinen Wanderjahren und
einer Innenarchitektur-Zusatzausbildung zuriick in
die Lehrfirma und widmet sich seither hauptsachlich
den Bereichen Konzeption, Prospektentwurf und
Detailgestaltung der Instrumente. Seit 2009 wirkt
Beat Grenacher eher im Hintergrund und steuert
seine reiche Erfahrung im Bereich der Mensuration
und Intonation bei, wahrend Simon Hebeisen den
Betrieb leitet. Als Lehrbeauftragter an der Schwei-
zerischen Fachschule fiir Orgelbau und Experte bei
den Lehrabschlusspriifungen engagiert er sich fiir die
Ausbildung von jungen Orgelbauern und wirkt als
Dozent an den Musikhochschulen Zirich und Luzern
(Fach Orgelkunde).

Wahrend den letzten gut 40 Jahren haben lber 90
Instrumente die Luzerner Werkstatt verlassen, vom
transportablen Continuo-Positiv bis zur viermanua-
ligen Konzertsaal-Orgel. Neben dem Neubaubereich
gehoren Unterhalt und Stimmungen von gut 250
Instrumenten ebenso zum Tatigkeitsfeld wie Revi-
sionen von bestehenden und Restaurierungen von
historischen Orgeln. 2018 feiert Orgelbau Goll das
150-jahrige Firmen-Jubildum.

ORGELBAU GOLL AG
Simon Hebeisen
Tribschenstrasse 30
CH-6005 Luzern / Schweiz

www.goll-orgel.ch

Die Firma Rieger-Orgelbau ist eine der dltesten
durchgehend aktiven Orgelbaufirmen weltweit
und kann mittlerweile auf eine 170-jahrige Traditi-
on zurlickblicken und, damit verbunden, auf reiche
Erfahrung bauen. Wahrend dieser langen Zeit ha-
ben mehr als 2000 Instrumente unterschiedlicher
Art und Grof3e die Firma verlassen und viele davon
finden sich in prominenten Kathedralen, Kirchen,
Konzerthallen, Konservatorien und Musikhoch-
schulen auf der ganzen Welt wieder.

Die Firma wurde 1845 von Franz Rieger im vormali-
gen Jagerndorf (heute Krnov in der Tschechischen
Republik) gegriindet und war bis 1924 (iber drei
Generationen im Besitz der Familie Rieger. Nach
dem unverhofften Tod von Otto Rieger Gbernahm
der damalige Betriebsleiter Josef von Glatter Gotz
die Leitung der Geschéfte. Nach den Wirren des
Krieges und der damit verbundenen Vertreibung
und Enteignung im Jahre 1946 lie3en sich die
Firmenleitung und eine Handvoll Mitarbeiter in
Schwarzach im Westen Osterreichs nieder, wo sie
unter sehr eingeschrankten Bedingungen wieder
mit dem Bau und der Restauration von Orgeln be-
gannen. Nach drei Generationen im Familienbesitz
Glatter-Gotz Ubernahm abermals der Betriebsleiter
die Firma, dieses Mal in der Person von Orgelbau-
meister Wendelin Eberle, der seit dem Jahre 2003
die Geschéfte der Firma lenkt. In dieser Zeit konnte
der Belegschaftsstand relativ konstant zwischen
48 und 50 Mitarbeitern gehalten werden. Aktuell
beschaftigt die Firma Rieger sogar 60 Mitarbeiter.

Seit der Griindung der Firma vor 170 Jahren

hat sich die Kunst und der Stil Orgeln zu bauen
mehrfach verédndert und wurde immer wieder
dem musikalischen Geschmack der jeweiligen Zeit
angepasst. Das gilt auch fur die Instrumente unse-
res Hauses. Einige Aspekte haben sich aber tber
die ganze Zeit gehalten, wie z.B. die hohe kiinstle-

rische und handwerkliche Qualitat, aber auch die
Tatsache, dass Rieger sich immer sehr innovativ bei
technischen Entwicklungen gezeigt hat, ja nicht
selten sogar fiihrend darin war. Diese Tradition
wird auch heute noch fortgefuihrt und spiegelt
sich in der aktuellen Entwicklung des eigenen
elektrischen Setzersystems fiir Orgeln wieder,

dem sogenannten REA-System (Rieger Electronic
Assistant). Als wohl eine der ganz wenigen Firmen
weltweit kann Rieger somit auf eine hauseigene
Fertigungstiefe von anndhernd 100% verweisen.
Neben einer grof3eren Anzahl von kleineren und
mittelgroBen Orgelprojekten unterschiedlichster
Stilistik war es uns gegdénnt, unser Kdnnen und
unsere kinstlerische Qualitat auch bei einigen der
wichtigsten grof3en internationalen Orgelprojekte
der letzten Jahre unter Beweis stellen zu dirfen.
So z.B.im Dom St. Peter zu Regensburg, im Hohen
Dom zu Essen, in der staatlichen Philharmonie
Bratislava, im Musikverein Wien (Goldener Saal),

in der Sungrak Church in Seoul oder in der St.
Michaelskirche in Mlinchen. Die eben erst geweih-
ten Orgeln in der Grabeskirche in Jerusalem und
in der Basilika of all Nations in Gethsemane sowie
die derzeit im Bau befindliche Orgel fir die neue
Philharmonie de Paris fiihren diesen Weg konse-
quent weiter. Nun aber zusammen mit der Fa. Goll
die Verantwortung fiir den Bau der neuen Orgel im
,1000jdhrigen Dom” St. Martin in Mainz anvertraut
zu bekommen stellt zweifellos den Héhepunkt
unserer Firmengeschichte dar.

Rieger-Orgelbau

Wendelin Eberle

Hofsteigstral3e 120

A-6858 Schwarzach / Osterreich
www.rieger-orgelbau.com
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Zeitliche Perspekti

Der Einbau der neuen Domorgel ist logistisch sehr
komplex und bedarf einer genauen Terminpla-
nung. Gewisse Teile der derzeitigen Orgelanlage
werden vorerst noch bestehen bleiben konnen,
wahrend andere Elemente schon nicht mehr
funktionieren oder fiir den Einbau der neuen Orgel
Platz machen missen. Wahrend der gesamten ~
Einbauzeit der neuen Orgel soll zumindest ein Teil \

der alten Orgel noch spielbar bleiben.

Fir den Gesamterneuerungsprozess sind drei '
Bauabschnitte vorgesehen, deren jeweiliger IF" l
Beauftragungszeitpunkt unmittelbar vom Erfolg '
des Spendenaufkommens abhangt. Zunachst wird

ein Teilwerk am neuen Standort Marienkapelle

errichtet, der zweite Bauabschnitt widmet sich

dem neuen Hauptteilwerk im Ostchor, wahrend

der dritte und letzte die Erneuerung des Teilwerks

im Westchor unter Wiederverwendung erhaltener

Substanz der Domorgel von 1928 vorsieht.

Als erste Stufe nach Unterzeichnung eines Teilver-
trags folgt die detaillierte Planungsphase, die in
enger Zusammenarbeit mit dem Dombauamt und
der Denkmalpflege geschieht und alle noch offe-
nen Fragen abschlieBend beantwortet. Nach Berei-
nigung des Projekts kdnnen die Werkstattarbeiten
in Schwarzach (Osterreich) bzw. Luzern (Schweiz)
beginnen, anschlieBend erfolgen die Montage im
Dom und die Intonation (klangliche Anpassung an
die rdumlichen Gegebenheiten). Konkret sind fol- statt Korinski, Mainz
gende Lieferzeiten pro Bauabschnitt vorgesehen:

6,12, 30
ERERVRY,
drgelbau GmbH: S. 10, 18,
,25,28/29
Prof. Thomas Schmitz, Aachen: S. 8/9

Bauabschnitt I: 28 Monate
Bauabschnitt Il: 33 Monate
Bauabschnitt Ill: 30 Monate

Druck: Druckbetrieb Lindner, Mainz
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